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Ogladanie poezji. Retrospektywa subiektywna
Viewing of poetry. A subjective retrospective
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Streszczenie

W artykule ukazano zmieniajacy sie paradygmat stowa poetyckiego w dobie péznej
nowoczesnosci. W obecnym momencie kulturowym, w rzeczywistosci technocentrycznej stowo
nie znaczy juz tyle, ile znaczylo we wczesniejszym dziedzictwie humanistycznym, w kolosalnym
dorobku my$li ludzkiej. Zmiana, ktdéra tutaj uwyrazniam, zainicjowala powazny proces
transfiguracji stowa (nie jego deprecjacji), ktérego réznoimiennych implikacji doswiadcza
dzisiejsza kultura. W niniejszym artykule namyst skierowano na ponowoczesng innowacje
lingwistyczng, ktdrej efektem jest poezja cybernetyczna. Uchwycono rozwdj nowatorskiego
projektu ,stowa” cybernetycznego, wobec ktérego wyszla naprzeciw poezja tradycyjna.
W zwiazku z tym wyjasniono kim jest dzisiaj poeta cybernetyczny i czym jest tworzona przez
niego: wideopoezja, cyfrowa poezja konkretna i wizualna, poezja dzwiekowa oraz poezja
hipertekstowa. Z osadzonych w tekécie namystéw wylania sie nader intrygujaca i pociagajaca
idea prekursorskiego i alternatywnego alfabetu cyfrowego jako kompozytu poezji
ultranowoczesnej.

Stowa kluczowe: poezja cybernetyczna, pdzna nowoczesnos$é, stowo, alfabet cyfrowy

Abstract

The article displays the changing paradigm of the poetic word in the era of late modernity.
In the current cultural moment of the tech-centric era, the word is not as powerful as it was
throughout the earlier humanistic heritage and throughout the colossal achievements of human
thought. The change I have accentuated here has initiated a major process of transfiguration
of the word (not of its depreciation), the multidirectional implication of which is experienced by
today’s culture. This article directs thought towards the postmodern linguistic innovation,
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the effect of which is cybernetic poetry. It captures the development of the innovatory project
of the cybernetic “word”, which has now been challenged by traditional poetry. In regard to this
matter, today’s definition of a cybernetic poet was presented, along with the video poetry,
tangible and visual digital poetry, audio poetry and hypertext poetry created by the poet.
The thoughts included in the text erect a quite an intriguing and appealing idea of a precursory
and alternative digital alphabet as a composite of ultra-modern poetry.

Keywords cybernetic poetry, late modernity, word, digital alphabet

» Wutworze sztuki — artyscie idzie o odtworzenie
tego co przezyli odczul, o odtworzenie czegos,
co istnieje, co Zyje w jego duszy, o oddanie tej
duszy wiasnie w cafej jej nieodjemnej odrebnosci.
Artysta musi wiec szukac srodkow ekspresyjnych,
takich ktdre odrebnosc te by uwydatniaty,
Srodkow wytwarzanych przez samego siebie,
nowych i oryginalnych ™

— Stanistaw Brzozowski —

1. Wprowadzenie

Tworczo$¢ poetycka stanowi staly element koncepcyjnej dziatalnosci
czlowieka, jego aktywnosci intelektualnej i artystycznej. Prymarnymi
warunkami tej dziatalnosci powinny by¢: innowacyjno$¢
i niekonwencjonalno$é. Pozwalaja one zatrzymywac¢ indywidualng percepcje
na nowych wartosciach stymulujacych rozwdj jednostek oraz dostrzec tworce,
jego osobowo$¢, talent, prezentowana przezen nowa jako$¢, ktéra wnosi
w przestrzen zlozonych proceséw holistycznego rozwoju kultury.

Przywotane wyzej stowa filozofa, teoretyka kultury, pisarza i publicysty
Stanistawa Leopolda Brzozowskiego (1878-1911) — motto niniejszego tekstu —
stanowig istotny przyczynek ku badaniom komparatywnym podjetym
w studium. W uchwyconej przez autora Kultury i Zycia perspektywie, pragne
spojrze¢ na wytwory poetyckie powstale na przetomach wiekéw: XIX/XX
i XX/XXI i ,obejrze¢” ich formy, odnajdujac w nich ponadindywidualng
ekspresje i specyficznosé. Tytulowa formuta ‘ogladania’ wierszy odstoni, jak
sadze, zaskakujacg bliskos¢ w polu komparacji, przemiany, zabawy
i modernizacyjnej informatyzacji stowa poetyckiego. Wektor badawczy
prowadze gtéwnie w odniesieniu do poezji polskiej wskazanych okreséw, nie

2 Stanistaw Brzozowski, Estetyka pogladowa (1902, s. 444).
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unikajac odniesienl do interesujacych i dystynktywnych przyktadéw z innych
europejskich obszaréw literaturowych, nauk poetycznych.

2. Spojrzenie w druk (przyklady z réznych epok)

»INa poezji powinna oprzec si¢ sztuka —

poezjg winna oddychac —

powinna byc jej siostrg najmilsza, najblizsza jej sercu™
— Tadeusz Seweryn —

Poezja wizualna nalezy do niekonwencjonalnego rodzaju literatury, dlatego od
dawna wzbudza zainteresowanie badaczy réznych dyscyplin filologicznych,
artystycznych i przede wszystkim odbiorcéw. Zwlaszcza w dzisiejszej dobie
interdyscyplinarnej — czasie dominacji technologii informatycznych, sztuki
intermedialnej, zainteresowania cyberprzestrzenia, o czym bedzie mowa
w drugiej czesci niniejszego studium. Poezja wizualna ma bogata tradycje,
z uwagi na jej materie, zasadniczo nieograniczone mozliwosci konfiguracji
obrazu i stowa (zob. Rypson, 1989; 2002). Wiersz wizualny (pattern poem) ma
prosta budowe. Sklada sie z jednej albo wigkszej ilosci zwrotek, zdan, stow,
ktére sa wbudowane w okreslony, wybrany przez autora ksztalt,
odpowiadajacy tresci utworu (Wilczek, 1989, s. 43-44).

Historia poezji wizualnej ,jest dluzsza niz historia literatury w ogdle:
problemy zwigzane z obrazowo$cia pisma, nadawaniem ksztaltu literom
i pojeciom — a wiec problemy tkwiagce u genezy poezji wizualnej — nurtowaty
ludzko$¢ od jej poczatkow” (Wilczek, 1989, s. 45). Wczesne typografie druku
poetyckiego spotykamy w antyku, w epigrafice starozytnej (greckie
technopaegnia (Rypson, 2002, s. 11-25): techne — sztuka, paegnion — gra,
zabawa; oryginalne utwory, prezentujace wiersz w odpowiedniej formie,
np. krzyza, jaja, skrzydet [stynne utwory Symiasza], kwiatéw), potem
w $redniowieczu (od Hrabana Maura przez wiersz przestrzenno-liniowy po
wiersze diagramowe, wizualne Nicola de’Rossiego i Jacobusa Nicholai de Dacia
(Rypson, 2002, s. 25-35). W kolejnych epokach nalezy odnotowa¢ w Europie
wysokie zainteresowanie tego typu aktywno$cia twoércza, az po wiek XIX,
kiedy to zaangazowanie maleje.

Z recepcyjnego punktu widzenia szczegélnie efektowna, medialna
i wazna jest tworczo$¢ Hrabana Maura (Magnentius Hrabanus Maurus, Rabanus
Maurus, ok. 780-856) — niemieckiego teologa i pisarza encyklopedycznego. Jego

3 Tadeusz Seweryn, Indywidualnosc plastyczna Wyspiaiiskiego (1932, s. 8).
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arcyciekawa ksiega Liber de laudibus sanctae crucis (815 r.) stanowi doskonaty
przyktad wczesnosredniowiecznej poezji wizualnej. Innowacja pisarza byty
Imago poemt, nieprzecietna troska o szczegoély, ksztalt oraz umiejetnie
i koncepcyjnie wykorzystywana na potrzeby twodrczosci numerologia
i palindromy. Aktywnos$¢ twoércza oryginalnego Hrabana przyczynita sie na
przestrzeni wiekéw w Europie ,do powstania wielkiego repertuaru wierszy
w ksztalcie krzyza, wystepujacego w poezji wizualnej w formie intekstu, raz
jako wiersz figuralny (wypelniony tekstem), to znéw ukladany bywa za
pomoca techniki wiersza przestrzenno-liniowego” (Rypson, 2002, s. 48). Oto

kilka przyktadéw:
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Krzyz — wiersz figuralny®

4 Figura wykorzystujaca zarys prostokata, w ktéry autor wpisuje stowa. W jego obrebie pojawiaja
si¢ inteksty (czyli wersy wpisane w tekst gtéwny utworu) juz nie w formie akro- czy
telestychéw, ale jako pelne figury. Nietradycyjna forma laczy utwér stowny z miniaturami
malarskimi.

> Rkps Akademia Nauk Bukareszt (ok. 1685), wiersz w jezyku tacinskim (Rypson, 2002, s. 260).

6 Trzy krzyze Rabanianae artificiosae figurae — w jezyku taciniskim (Rypson, 2002, s. 261).
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Rozmaite ksztalty, formy krzyzy byly najpopularniejszymi odmianami poezji
wizualnej na przestrzeni wiekow. Pisali je niemal wszyscy znaczacy w swoich
czasach autorzy, od anonimowych poczynajac, koriczac na protestantach (np.:
Catherina von Greiffenberg, Robert Herrick), katolikach (np. Robert Angot)
i prawostawnych (np. Iwan Wetyczkowski) (Rypson, 2002, s. 153). Ciekawie
projektowano wiersze w ksztalcie krzyza pektoralnego (od pektoralu —
napiersnika, fac. pectus. piers; rodzaj bizuterii $wieckiej lub religijnej noszonej
na piersi, zapinanej od tytu), krzyza akrostychowego (od akrostychu — utworu
wierszowanego, w ktérym niektére z kolumn liter, sylab, wyrazéw daja
dodatkowo cate wyrazy, frazy, zdania; kolumny te mozna czyta¢ w dét, w gore,
naprzemiennie), albo takie, ktdére inkrustowano np. imionami ksigzat.

W drugiej potowie XVI stulecia poezja, ktédra mozna bylo ,ogladac”
zyskuje sobie olbrzymie grono odbiorcéw w rdéznych krajach europejskich.
Sprzyjata temu moda na indywidualistéw — autoréw scigajacych sie w nowych
konceptach wersyfikacyjnych. Na przestrzeni wiekdw poezja wizualna
zajmowata poczesne miejsce we Francji, Wloszech, Niemczech, Anglii,
Czechach, jak réwniez w Polsce (z pewnym opdznieniem w stosunku do
pozostatych krajéow). Wyrdzniala sie poezja kunsztowna, ktéra mozna
sklasyfikowa¢ w nastepujace kategorie:

e Teksty, w ktorych ,gra jezykowa dotyczy ukiadu stéw lub liter
w wersie albo w calym utworze” (Rypson, 2002, s. 56): akrostych;
tautogram — tekst, w ktérym kazdy wiersz lub kazdy wyraz zaczyna sie
od tej samej litery; palindrom — gra slowna (dawniej o znaczeniu
magicznym), wyrazenie brzmigce tak samo czytane od lewej do prawej
i odwrotnie.

o Teksty, w ktorych ,gra jezykowa dotyczy permutacji elementéw
leksykalnych — liter w anagramie i stéw w wierszu proteuszowym”
(Rypson, 2002, s. 56).

o Teksty, w ktorych ,operacje jezykowe dotycza zwiazku liter i stow
z liczbami” (Rypson, 2002, s. 56).

e Teksty wizualne, oparte na graficznym obrazie stéw.

Z tych bazowych kategorii wytaniaja sie niezwykle ciekawe przyklady
utwordw wizualnych. Forma kielicha okazuje si¢ jedna z ulubionych
i efektownych w druku”:

7 Wpis dedykacyjny poety barokowego, dyplomaty i ttumacza Daniela Naborowskiego (1573—
1640), ,utozony w ksztalcie kielicha, do ,albumu przyjaciét” Daniela Cramera, swego kolegi ze
studiéw w Norymberdze w 1593 roku” (Rypson, 2002, s. 65, grafika s. 270).
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Sa tez liscie, gwiazdy, drzewa — symbolizujace niepoznawalne energie natury,
prawidla mechanizmu bytowego, wartosci wynikajace z tradycji. Nadto spotkac
mozna: infuly, pastoraly, pierscienie czy tez piramidy (Rypson, 2002, s. 66-70),

np.:

Gwiazda®

8 Przetom XVI i XVII w. — w jezyku tacinskim (Rypson, 2002, s. 303).
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° Epitafium w drzeworycie ozdobnym dla ksiecia Konstantego Iwanowicza Ostrogskiego,
hetmana wielkiego litewskiego — w jezyku polskim, 1638 r. (Rypson, 2002, s. 282).
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Do konca XIV stulecia $wietnie funkcjonowaly przedstawione wyzej
wiersze przestrzenno-liniowe. Najwazniejszy byl w nich widoczny ksztatt
pozbawiony tekstu. ,Poczatkowo tworzono uklady geometryczne tekstu,
przede wszystkim kota i kwadraty, czestokro¢ podzielone przekatnymi.
Autorzy wierszy w ksztalcie k6t odwotywali si¢ do symboliki kosmologicznej,
stosujac  koto jako symbol $wiata, doskonalosci i przemijania. Kwadrat
natomiast oznaczat madrosé, statos¢” (Rypson, 2002, s. 30-31).

W kolejnych epokach (szczegdlnie intensywnie w XVII wieku) dzieki
rozmaitym przemianom historycznym, mentalnym, wzmozonej aktywnosci
tworczej niezliczonych autoréw i wykorzystywanych przez nich popularnych
motywach o proweniencji np. religijnej, duza popularnoscia cieszyly sie
w krajach europejskich /labyrinthus poeticus (wiersze labiryntowe). W swojej
wymowie uniwersalistycznej uwyrazniaty
meandry egzystencji czlowieczej, rozumiang
metaforycznie 1 doslownie droge zycia
doczesnego i duchowego. Korzeniami siegaja
starozytnosci (Rzym, Egipt hellenistyczny),
»w uktadzie labiryntu literowego zapisywano
jeden wers lub dystych; czasem tylko jedno
stowo. Wiersze takie cieszyly sie duza

popularnoscia ~w  baroku,  zwlaszcza
w Niemczech, Polsce, Hiszpanii i Portugalii” &3 snell AT
(Rypson, 2002, s. 173-174). Wirod tego iy hf%’ﬁﬁ* L |
rodzaju wierszy wyréznia sie: labirynty i i
cubus, labirynt w ksztalcie krzyza, labirynty
literowe romboidalne (zlozone z jednego lub

kilku stéw), wiersze labiryntowe tautogramy,

£
B
seage

labirynty stowne: 7 = At

Labirynt romboidalny!!

W tym nieustannym procesie powstawania nowych, koncepcyjnych
form ,druku poetyckiego”, wcigz poszukiwano innych, jeszcze bardziej
odkrywczych i interesujacych:

10 Wiersz przestrzenno-liniowy w jezyku laciiiskim (1598) (Rypson, 2002, s. 269).
11 Wiersz labiryntowy literowy romboidalny ztozony z kilku stéw w jezyku lacinskim (1695)
(Rypson, 2002, s. 328).

216



Ogladanie poezji. Retrospektywa subiektywna

| SEROE. . 0
= 4o Wiersz w ksztalcie serca'?
i % P T
“pourare e nomonaLr ‘,@
ﬁ W iedney milos¢i &% Staley frezcroici) '

& Pkim Kleafem moze Fbye’ kedy rozdvoion %

Ponicyaz = iazkic “

ﬁ pwmaémﬁ;ym Zwiaz em ziednoczone
gale wiazki  ym” ma * efzelkic ukonzenowanie,
ﬁﬂthrcﬁkm Geicchy * ;- dlodkic przyivlenie
#efego{zcwm pozwoli WAM BEG wlzechmogac e
#WAM nalezy , by Alfcke sz by{ zawlze r.'i:zi
aowm macie  dufze, jcdpak feiedoym. ciele, i

&

%:} de icdnoici drapa f]g W A M teiele
L}
y

26 €0 BOG zhaczyl do ipolne

Tat! nie moze by¢ tezdZiclney roenold;,
Zygc:efz wighinodci dfugo, fzczesvic
Niechwiym pofluza nie azyczlive, =§§g
W fzelkie pocicchy, honory, #%°
Fortuny, ludzkje favory,

"?J'z)' rﬁwmcaedhmmgﬁ s
a un?cidnns i 3

¥ mifosci

Wsréd najbardziej zaskakujacych konceptow wskazaé nalezy wiersze
w ksztalcie: ottarza, owocéw, kwiatdw, pierscienia, rozmaitych form
architektonicznych, herbéw, choragwi, serca, planet, zegaréw, korony, form
geometrycznych, drzew. Najpelniej wida¢ to w bogatej, ,kwiecistej” epoce
europejskiego baroku. Przyktady:
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Wiersz wizualny™®

12 Wiersz — serce w jezyku polskim (1714) (Rypson, 2002, s. 303).
18 Wiersz wizualny w ksztalcie pétksiezyca, w jezyku taciniskim (1756) (Rypson, 2002, s. 336).
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Ale moie zna uczucie.
Tak,tozdaiesig bys préina,
I ze nalaétiéy nie mosina,
Ani stuletnim Wegrzynem,
A.ni tadném inném wine m,
A l}ednakie napelnig ci ig zapewnieniem
Sta.ley przyiazni, nayszczerszém Zyczeniem,
Aitebys dozyt iak naydluzsze lata
I z tuzina bué razem styszak: Vivat! Tata!
Bys sig z losu twoiego i rodziny eieszyl,
A w pola elizeyskie bynaymniéy nie spieszyl:
Do po.deszlego wieku ciggle byt szczgSliwym,
I moim przyiacielem pozostal prawdziwym.
Iefli ci ta butelka mila Panie Janie,
To i3 bez watpienia powiesisz na écianie;
1 tak patrzac na nig Jaé sobie przypomnie,

e.gdy wyprawi bib¢ musi pi¢ i do mnie,
A iezliby na ten czas zabrakngl kieliszek,
To go z sobg przyniesie brat Betka Franciszek.

a k
by
t e
do

Europejskie doby renesansu
i baroku byly czasem szczegdlnego
rozwoju poezji, ktéra mozna zaré6wno
czytac jak i ogladaé. Dobra passa tego
rodzaju  twodrczosci z  réznym
nasileniem trwata do XIX stulecia,
kiedy to =zaczela zdecydowanie
zanika¢ (zob. Bajda, 2010, s. 36-40).
Tak tez bylo w Polsce. Z pierwszej
potowy XIX stulecia ,znane sa dwa
utwory. Jeden z nich to wiersz
w  ksztalcie butelki z 1822 r.
autorstwa Franciszka Betki, drugi —
anonimowy ,kielich” z 1840 r.”
(Bajda, 2010, s. 41; por. Rypson, 2002,
s. 149-152):

Wiersz — butelkal®

4 Wiersz — r6za w jezyku tacinskim (1702) (Rypson, 2002, s. 309).

15 Przedruk za: Julian Tuwim (1991, s. 8).
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Recze wam za to, ze w calym Swiecic
Pewnie milszego nic nie znajdziecie
Jak kielich peten dobrego wina,
To mi pociecha stodka, jedyna,
To tylko troski nasze ukraca,
Smutki i zale od nas odwraca,
Kiedy cie czasem zdradnie
Boleé¢ jaka napadnie
W Kkielichu na dnie
Szukaj ulzenia
Cierpienia.
Jedynie
W winie
Troska
Ginie
Jego sila
Prawie boska
Uleczyta
Zale
I bole,
Ale
W raznym kole
Miarkuj sie nad miare
Wiersz — kielich!6 Wyprézniaé twojq czare.
Bo gdy przesadzisz, to i w dobrym win
Utonie pamieé twoja i rozum twéj zginie

Po swoistym zaniku tego rodzaju wytworéw w XIX wieku, poezja
wizualna zaistniala ponownie na poczatku XX. Woéwczas typografia zyskiwac
zaczeta znaczenie nowoczesne (zob. Bajda, 2010, s. 371-382). Poeci tego czasu
chetnie wykorzystuja w swoich prezentacjach wizualnych dziedzictwo tego
autoramentu. Z bogatej tradycji czerpie np. polski modernista Tadeusz
Miciniski, piszac wiersz o incipicie: 7u znamiona (Micinski, 1902, s. 79)
w formie krzyza ,dodatkowo wyodrebnionego (...) poprzez zamkniecie tekstu
graficznym obrysem” (Bajda, 2010, s. 374-375). Interesujaca forma wizualng
w tomikach poetyckich wydawanych na przetomie XIX i XX wieku jest tzw.
kaskada (od wodospadu) — oryginalny uktad wersyfikacyjny przypominajacy
ruch zywiotu wodnego (Grzedzielska, 1963, s. 152).

Ciekawym i oryginalnym twdérca w przedstawianym tu obszarze jest tez
francuski poeta i prozaik polskiego pochodzenia — Guillaume Apollinaire,
wiasc. Wilhelm Apollinaris Kostrowicki (1880-1918) (zob. Rousseaux, 1958,
s. 7-16). W bogatym dorobku tego twoérczego, aktywnego literata znajduje sie

16 Przedruk za: Julian Tuwim (2008, s. 241), tu za: Bajda (2010, s. 41).
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wizualny zbiér wierszy pt.

Calligrammes/ Kaligramy'’
z licznych, réznoimiennych zainteresowan i fascynacji twdrcy (od nowoczesnej

(1918). Wyrosty
sztuki i cywilizacji technicznej po banalng codziennos¢), tom 6w przedstawia
autorska wizualizacje nowych $rodkdw wyrazu w poezji. Cecha prymarna jest
Swiadomie

tu zabawa fragmentem, zdaniem, stowem, jukstapozycja i symultanizm.
rezygnujagc z interpunkcji, operowanie

mozna czyta¢ i oglada¢. Sg to bardzo ciekawe koncepty, na przyklad list —
egzemplifikacji:

przedmiotéw, zjawisk, flory i fauny dawato autorowi Alkoholi (1913)
ocean, gwiazdy, krawat, zegar, fontanna, kompas, wieza Eiffla, schody. Kilka

dowolng forma
nieograniczone wrecz mozliwoéci koncepcyjne w tworzeniu wierszy, ktére
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Wiersz kaskadowy pt. Pada deszcz'®

17 Kaligram to forma wiersza obrazkowego, carmen figuratum — wierszowanego, ktéry swym
wesolej zabawy poetyckiej.

ksztaltem graficznym przypomina dowolnie wybrany przez autora przedmiot; jest to forma
18 Guillaume Apollinaire, 7 pleut (Apollinaire, 1917, s. 60).
220



Ogladanie poezji. Retrospektywa subiektywna

CEUR COURONNE ET MIROIR

N N
Ey °C e
E”‘ FRse M L R U M R
< E g ES  OI8 1 EU  ENT
1A R Tour A TOUR
P
LF A Revaissent av caur pis roiTe§
R
E E
N 1
040
i
DANS
FLETS CE
RE ™I
LEs ROIR
SONT IE
ME suUIs
coM . EN
Guillaume
NON CLOS
= Apollinairc A
CF VANT
AN ET
LES VRAL
NE coM
Gl ME
Ma ON

Wiersz pt. Serce korona i Iustro®

VISEE

A Madame René Berthier

o

et SQ‘C@ o é\"\\p
) R e P
&“"@Wp : d'—‘“é' ] N g
= & AW OF :g
‘\\b& 'ﬂ;ﬂ'b & i
2™ -8 éof g
e c"&c’ L5 X ) 2
o .\Qv"‘ oS
st 2P I ok
& o B & Fiad
P _,c.\? & é‘b Qg, g &
&« ¥ a 2
p e AT 1 3

Wiersz pt. Celowanie®®

19 Guillaume Apollinaire, Ceeur couronne et miroir (Apollinaire, 1917, s. 54). Tlumaczenie
polskie w: Guillaume Apollinaire, Wybdr poezji w przekladach Adama Wazyka, ,Czytelnik”,

‘Warszawa 1980, s. 149.
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3. Spojrzenie w komputer

Stowo ma niezwykla moc oddzialywania — jest tym niezbywalnym
fenomenem, dzieki ktéremu interpretujemy otaczajacy nas $wiat, oceniamy
zjawiska, w taki lub inny sposéb postrzegamy siebie i innych ludzi osadzonych
w rzeczywisto$ci. Dzieki slowom rdéwniez porozumiewamy sie — piszac
i czytajagc uruchamiamy szczegélny proces komunikacji, w ktérym nadawca
i adresat dialoguja. Proces 6w jest uniwersalny i ponadczasowy, istnieje
w kazdym miedzyosobniczym doswiadczeniu. W obecnym momencie
kulturowym, w rzeczywistosci zdominowanej technologicznie i technicznie,
stowo nie znaczy juz tyle, ile znaczyto w bogatej tradycji humanistycznej,
w olbrzymim dziedzictwie mysli ludzkiej. Zmiana, ktéra tutaj uwyrazniam,
zainicjowala powazny proces przemiany slowa (nie jego deprecjacji), ktérego
konsekwencji doswiadcza dzisiaj kazdy czlowiek — zawieszony chcac czy nie —
w cyberkulturze. W niniejszym artykule proponuje przyjrze¢ si¢ owej zmianie
lingwistycznej jaka dokonuje sie na przykladzie poezji cybernetycznej,
proponuje spojrze¢ na nowatorski projekt ,stowa” cybernetycznego, wobec
ktérego wyszla naprzeciw poezja tradycyjna.

3.1. Pisarstwo elektroniczne

»Gdyby cziowiek zapomnial — pisat Octavio Paz — o poezji, zapomniatby
o samym sobie” (1990, s. 139). Paz jako wnikliwy pisarz i mysliciel wyrazit
w tej wazkiej konstatacji calg istote fenomenu stowa poetyckiego. Pomimo, iz
pdzna nowoczesnos¢ utrwalita swoisty paradygmat istnienia, funkcjonowania
bez kontaktu ze stowem poetyckim w tradycyjnym paradygmacie, umocnita
krzywdzace przekonanie, ze we wspéiczesnym skrajnie stechnicyzowanym
$wiecie poezja nie jest potrzebna z réznych wzgledéw. Twodrczosé z obszaru
Lliryki” cybernetycznej tamie ten stereotyp, stanowiac interesujaca strategie
twércza dla nowych, ,ucyfrowionych” generacji twoércéw. Katarzyna
Otulakowska?' odwotujac sie do Manifestu Poezji Cybernetycznej, przywotuje
najistotniejsze pola inspiracyjne twércéw cyberpoezji. Oto one:

e Innowacyjna rola i ksztalt wiersza — ,wiersz postrzegany jest jako
automat wyrazajacy niezgode na tradycyjny jezyk poetycki’;

20 Guillaume Apollinaire, Visé (Apollinaire, 1917, s. 87). Tlumaczenie polskie w: Guillaume
Apollinaire, Wybdr poezji w przektadach Adama Wazyka, ,Czytelnik”, Warszawa 1980, s. 165.
21 Przytoczenia w punktorach podaje za: Otulakowska (2011, s. 196-197).
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e Komunikacja pisarza z czytelnikiem za pomoca réznoimiennych
elementéw;

e Poeta cybernetyczny inaczej niz poeta klasyczny postuguje sie gtéwna
materig poetycka — stowem. Ten pierwszy operuje: ,zmutowanymi
formami tworczymi” statystyka, teorig informacji, kolazem,
montazem, elementami pochodzacymi z cybernetyki;

o ,Cybernetyka, scalajaca filozofie, sztuke i nauke, na terenie poezji
pomaga konstruowac nowe narzedzia artystyczne, a takze sterowac
procesem tworzenia. Stad poeta cybernetyczny siegnie np. po
generator szumow, czynigc swg metode pisania zalezng od programu,
strategii, stajac sie konstruktorem. Dalej — odwofa si¢ do dobrze
znanych pojec cybernetycznych, takich jak: system, informacja, kod
sygnat, sprzezenie zwrotne, szum”[wyr6znienia — P.W_].

Symptomatyczne w dobie aktualnej ,konstruowanie” stowa za pomoca
roznoimiennych utensyliow technologicznych (,pisarstwo elektroniczne”
(Pawlicka, 2012, s. 9)) coraz $mielej funkcjonuje, by nie powiedzie¢ zastepuje
tradycyjne, klasyczne ,pisanie na papierze”, coraz intensywniej wplywa na
ksztalt poetyckiego oblicza ponowoczesno$ci, uruchamiajac niezbity fakt
informujacy o tym, iz ,przestrzerd widzialna przeobrazifa sie w przestrzen
audiowizualng” (Pawlicka, 2012, s. 9). Obszar stowa drukowanego, pisanego
scalil sie obecnie ze srodowiskiem technologii komputerowych, czego efektem
literackim jest wiasnie miedzy innymi poezja cybernetyczna. Urszula Pawlicka
w swojej ksigzce (Polska) poezja cybernetyczna. Konteksty i charakterystyka
wskazuje, iz pojecie digital poetry pierwszy raz pojawilo sie w przestrzeni
uzycia powszechnego w roku 1992, natomiast progiem czasowym, od ktérego
w pelni funkcjonuje jest rok 1995, kiedy to wielopoziomowy obszar sieci,
wszechobecnego Internetu stal sie narzedziem masowego komunikowania.
Pierwsza préba zdefiniowania poezji cyfrowej miata miejsce w roku 2004
i ,0kreslona zostata jako projekt artystyczny postugujacy sie jezykiem opartym
na komunikacji komputerowej i sieciowej” (Pawlicka, 2012, s. 11; 31-33).
Pawlicka podkresla w swoich rozwazaniach, powotujac si¢ na stanowiska wielu
teoretykOw poezji cyfrowej, iz uprawianie tego nowego gatunku wymaga od
autoré6w okreslonej dyscypliny artystycznej, starannego, przemyslanego
dopasowania wszystkich sktadnikéw poetyckiej kompozycji cyfrowej, bowiem
dopiero w tworczym ale rdwnorzednym scaleniu — stowa, fonii oraz obrazu,
otrzyma¢ mozna utwor kompletny. Podstawowymi skladnikami — jak podaje
badaczka — utworu poetyckiego typu cyfrowego sa: znaki literowe, obraz,
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dzwiek, animacja, kolor (Pawlicka, 2012, s. 41). W zasadzie dominuje tutaj
wszelka dowolnos¢. Wydaje sie, ze tak naprawde w obrebie ,tkaniny cyfrowej”
polaczy¢ mozna wszystko i w rézny sposéb: dodaé, dokleié, przesunaé,
udzwiekowié, et cetera. Im bardziej wymys$lne polaczenie, im wieksza ilos¢
znakow, kodéw tym ciekawszy efekt finalny, tym bardziej interesujacy produkt
majacy przyciggnac odbiorce. Tak, produkt, bowiem w obecnej rzeczywistosci
zdominowanej obrazkowo, taki ,wiersz” stal si¢ doskonalym medium
lekturowym. Przy tak rozleglej kompilacji czytelnik, a raczej biorca takich
utworow otrzymuje ,,przekaz tekstowo-wizualno-dzwiekowy’, ,,cybernetyczny
miks” — twor majacy za naczelne zadanie chwilowo zainteresowaé biorce,
zdominowa¢ jego sensualno$é, wypeli¢ jedynie pewien moment
perceptywnosci, ,uderzy¢” biorce okreslong dawka silnych bodzcow
»Wwywotujac poczucie szoku czy transu” (Pawlicka, 2012, s. 70). Wytwor
technologicznych mozliwoéci (zob. Sniecikowska, 2014, s. 268-291) — wiersz
cyfrowy — jest jednak tworem sptaszczonym. Mam tutaj na mysli réznoimienne
ograniczenia tej konstrukcji, z ktérych najwazniejszym jest ograniczenie
czerpania z rozlegtosci horyzontu humanistyki. Zauwazajac, iz stowo
klasyczne, zapisane, niesie wiele warstw semantycznych, aktywuje mndstwo
panoram epistemologiczno-aksjologicznych, otwiera czlowieka na — co istotne
— drugiego czlowieka. Zmusza nadto do okreslonego wysitku mentalnego,
wprowadzajac w pozyteczng dla kazdej jednostki (cho¢ permanentnie
nieu$wiadamiang) — humanistyczng rewaloryzacje. Poezja cybernetyczna
natomiast podaje sztuczny, niewrazliwy na rozlegtos¢ kontekstowa produkt,
syntetyczny artefakt, p o e m — nie kompozycje wieloptaszczyznowych stéw
a li tylko ,kawatek czasu” miedzy fonia, jakas jego porcje dookreslajaca ksztalty,
kolory, zapachy, kroje czcionek oraz — w niepokojacym nadmiarze — ,,elementy
typowe dla sztuki komputerowej: dystorsje, estetyke bledu i pomytki”
(Otulakowska, 2011, s. 199). Pomimo, iz poezja cybernetyczna jest figuralna,
aktywizuje niemal catg indywidualng sensualno$¢ cztowieka. W duzej mierze —
jak trafnie dowodzi Otulakowska — cechuje ja ,estetyka znikania’,
efemerydalnosé, meandrycznos¢, jest bardziej eksperymentem
multimedialnym, niz nosicielka wartosci prymarnych.

3.2. Wideopoezja
Dobrym odzwierciedleniem tych jakosci moze by¢ jedna z odmian poezji
cybernetycznej, mianowicie wideopoezja:

Za ojca wideopoezji uwaza si¢ portugalskiego poete Ernesto de Melo
e Castro, ktéry swoje pierwsze eksperymenty z technologia wideo
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wykonat juz w 1968 roku, komponujac wideoutwor Wheel Light. Celem
artysty byto uwolnienie stowa z plaskiej przestrzeni kartki, nawiazujac do
idei Mallarmégo. Nobilitacja przestrzeni w drugiej potowie XX wieku
spowodowata, ze Melo e Castro samo pisanie uwazal za rzeczywisto$¢
tréjwymiarows, w ktoérej obraz i litery rozmieszczone sg przestrzennie
i nieustannie przemieszczaja sie. (...) Dominacja obrazu pojawia sie
w gatunku wideopoezji, w ktérym teksty wplecione sg w obraz (...), badz
poprzez swoj uklad konstruuja warstwe wizualng (Pawlicka, 2012, s. 94;
zob. Kujawa, 2014).

We wszechobecnym dzisiaj obrazie taka aranzacja tekstu okazuje si¢ by¢
bardzo wygodna forma ,podania” pewnego fragmentu stéw, jak réwniez jego
lektury. Szczegélnie generacje najmtodsze — ksztalttowane w kulcie
obrazkowosci — taki akt lektury przyjmuja otwarcie i aprobatywnie. Obecnie,
jak wiadomo, czysta (w rozumieniu tradycyjnym) lektura stowa zapisanego na
paginach ksiazek nie jest atrakcyjna w takim stopniu jak czytanie, a moze lepiej
powiedzie¢ ogladanie tychze. Obraz wideo, podany w rozmaitych wariantach,
okazuje sie o wiele bardziej atrakcyjny, a nade wszystko o wiele bardziej nosny
(). ., Wideopoezja angazuje wzrok, dla ktorego wyzwaniem jest szybko
zmieniajacy sie obraz, zageszczony wieloma skfadnikami”— stwierdza Pawlicka
(2012, s. 94). Wiasnie — angazuje wzrok — i co wiecej? W tego typu ,dziefach
optycznych” jak pisze badaczka, pojawia sie istotny, jak sadze, brak pewnej
glebi przekazu, brak czynnikéw, ktére wyzwalaja jakosciowy namyst nad
rzeczywistoscia, a nie jedynie powierzchowny oglad zjawisk — od obrazka do
obrazka. W obrazach pokazywanych w réznych kombinacjach dodawana jest
muzyka, réznoimienne tony, odglosy, sygnaly albo ciagi pewnych trikow
multimedialnych majacych za zadanie wiaczy¢ odbidr sensualny, odtaczyc¢ zas
potezng warstwe semantyczna, na ktérej unoszg sie stowa. Wideopoezja moze
stanowi¢ zatem pewien segment doswiadczenia eksperymentalnego, obszar
awangardy literackiej, reprezentowac¢ nowatorskie poszukiwania w osobliwie
nawet potraktowanej dziedzinie interdyscyplinarnej aktywnosci tworczej.
Interesujacg polska przedstawicielka poezji ,wideowej” jest Katarzyna
Gielzynska, ktéra w roku 2012 wydata wideotomik, zatytutowany: C()n Du It.
Jest to zbidr ,poetyckich klipow stowno-muzycznych’, w ktérych autorka
wykorzystuje réznorodne narzedzia internetowe, skladowe przestrzeni
wirtualnej, budujac , wideofraszki” i ,humorystycznie ukazuje internetowe
rytualy, jak klikanie, czatowanie czy postowanie” (Pawlicka, 2012, s. 97).
Projekt Gielzynskiej jest doskonalym przykitadem nowatorskiego ostrzezenia
odczytywanego w sieci i przez ludzi sieci co nadaje mu sens, ostrzezenia przed
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zatrata podstawowych kategorii humanistycznych (wartos$¢ tekstu i autora,
zasada uczciwo$ci w korzystaniu z dorobku mysli cztowieczej). Skoro zatem
~stowo klasyczne” utracito w jakim$ stopniu swojg moc, to moze jest szansa, iz
palimpsestowe ,stowo cyfrowe” dotrze do ponowoczesnych odbiorcow
z komunikatem o niebezpieczenstwie zatraty wartosci (Pawlicka, 2012, s. 98).
Katarzyna Gielzynska walczy swoja tworczoscia o czltowieka pelnego,
wielowymiarowego, ktorego ,towi” w bezmiarze cyfrowego bezsensu,
w otchtaniach paradokséw mnozonych przez sie¢. Artystka apeluje tym samym
o uczciwosé, elementarng przyzwoitos¢, wota poniekad o przetarcie brudnych
okien ekranéw i zobaczenie pejzazu uwyraznionego - krajobrazu
z Czlowiekiem na pierwszym planie.

3.3. Liryki cyfrowe

Urszula Pawlicka w swoich rozwazaniach poddaje wnikliwej analizie takze
inne gatunki poezji cybernetycznej. Sa wséréd nich takie ponowoczesne
wytwory poetyckie jak: cyfrowa poezja konkretna, ktorej cecha prymarna jest
»wyciskanie materii jezyka, czyli testowanie jego najdrobniejszych elementow:
stow I Iiter. Poezja konkretna polega na doswiadczaniu utworu, a nie jego
rozumowaniu, stad warstwa semantyczna jest zredukowana” (Pawlicka, 2012,
s. 98-99). To kolejny przyklad pewnego ostabienia aksjologii zamknietej
w slowach zapisywanych i wypowiadanych na rzecz komputerowych
suspenséw, zaciekawienie odbiorcy nie treécig, ale swoistym rodzajem gry
multimedialnej, eksplorowaniem pewnych struktur (ustawienie, ruch,
wlaczenie, wylaczenie), obszaré6w wyprodukowanych przez maszyne. Nader
istotny okazuje sie tutaj ruch znakdéw, ikon, obrazéw, elementéw -
»gestykulacja tekstu”lub ,gramatyka obrazu” (Pawlicka, 2012, s. 99). Odbiorca
nie podlega tresciom zakodowanym w stowach, nie odczytuje $wiata
wieloptaszczyznowo, a jedynie podlega ztudzeniom wzrokowym, wrazeniom
odbywajacym si¢ niejako obok jakiejkolwiek semantyki. W cyfrowej poezji
wizualnej z kolei, ma miejsce ,rownowazne pofaczenie stowa, obrazu, dziatania
I znaczenia” (Pawlicka, 2012, s. 105). Najwazniejsza role odgrywa tutaj rowniez
ruch, ktéry ,buduje semantyke obiektu” Wiersz zatem staje sie ,obiektem”,
w ktéry wbudowywac mozna elektroniczne gadzety, nadajace mu odpowiednie
(od)znaczenia. A co zatem dzieje sie ze stowem? Stowo staje sie jedynie
dodatkiem do elektronicznej semantyki obiektu, kolejnym tworzywem
stuzagcym ,generowaniu mechanizmu’”. Utwér poetycki przypisany temu
gatunkowi jest cyfrowym konstruktem, software’owym celem sktadajacym sie
z multimedialnych ,warstw, polaczonych ze soba na zasadzie kinetycznej’,

226



Ogladanie poezji. Retrospektywa subiektywna

wewnatrz ktérych , konkretne stowa Ilub ikony pefnig funkcje odsytaczy, ktore
nalezy uruchomic, aby przejsc¢ do kolejnej wersji” (Pawlicka, 2012, s. 105). Jaki
zatem otrzymujemy efekt? Uszczuplenie rudymentarnej warstwy stéw poprzez
zastepowanie jej komputerowymi substytutami, to kolejne zaproszenie do
komputerowej zasady - klik, klik, klik..., do multilateralnej zabawy
w zmienianie sztucznych obiektéw na ekranie maszyny. Mechaniczna
percepcja, zabawa przyciskami, tymczasowy uskok z jednej ikonosekwencji
w druga.

3.4. Liryka audialna

W podobny, perceptywnie sptaszczajacy obszar wprowadza wspdlczesnego
~czytelnika cyfrowego” poezja dZwigkowa, audialna. Pawlicka zwraca uwage
na trzy filary konstytuujace poezje audialng. Badaczka wymienia nastepujace
aspekty poezji audialne;:

e Nowy jezyk majacy charakter glosolalii i testowanie jego wlasciwosci
fonicznych

e Konstruowanie nowych stéw/wyrazen z zaproponowanych
liter/wyrazéw i tym samym komponowanie dzwieku, gdyz kazdym
znakom literowym przypisany jest dzwiek

e Dziela konceptualne, ktére albo eksponuja wylacznie brzmienie
poszczego6lnych liter alfabetu, albo przekladaja tekst stowny na
dzwieki. (Pawlicka, 2012, s. 108)

Jak wiadomo tradycja sound poetry jest bogata, odwotuje sie do waznych
zjawisk z obszaru $wiata dzwiekdw, $wiata fonii, z najwazniejszym jej
przedstawicielem — Hugo Ballem, postulujacym ,poezje bez stow”. ,.» Wiersze
bez stow« opieraly sie fonetycznej asonacji, czyli na regularnym powtarzaniu
samogfosek” — pisze Pawlicka (2012, s. 109). Artysci z tego kregu konstruowali
ze zbioréw roéznych stéw, wyrazen, liter badz wyrazéw nowy jezyk,
stanowigcy podstawowy budulec dla takiej intensywnej w przekazie poezji,
nadajgc tym autonomicznym tworom inny, niepowtarzalny, abstrakcyjny
nierzadko dzwiek. Aliteracja, glosolalia (pozbawione wyraznego sensu zbitki
glosowe tworzace niby-wyrazy), refreniczno$¢, odsaczenie znaczenia, to
komponenty tego sztucznego jezyka, ,, wyzwolonego z regut lingwistycznych’.
Fortunato Depero, Raoul Hausmann czy Marinetti to wiodacy poeci audialni.
Ich utwory cechuje konceptualnosé¢, tworzenie struktur niby-wyrazowych,
taczenie dzwieku z literami, scalanie brzmienia i obrazu, zmienianie
zastosowania stéw. Szczegdlnie ciekawa jest koncepcja ,sfow na wolnosci”
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Marinettiego, ktora przywotuje Pawlicka (2012, s. 109), ,polegajaca na
uwolnieniu stow od logicznej skladni i rygorow kompozycyjnych. W efekcie
utwor byt wolny od zasad syntaktyki, semantyki i od reguf zapisu na kartce
papieru. Tekst miat eksplodowac na powierzchni strony, poprzez
wykorzystanie mozliwosci typograficznych 1 przestrzennych” Aktualnie,
W epoce masowej wolnosci, mody na luz, wszystko staje sie¢ dopuszczalne,
nawet wieloznacznie brzmigce ,wypuszczanie stéw na wolnos¢”, o czym
$wiadczy¢ moze na przyklad potezna agresja stowna dostrzegalna w przestrzeni
publicznej (mowa nienawisci, hejterstwo). Slowo uwolnione od skfadni
i rygoréw kompozycyjnych staje sie wtasnie niby-stowem, pustym dzwiekiem
dowolnie formowanym i wykorzystywanym, beztresciowym bibelotem
technocentrycznym. Eksperyment Marinettiego czy innych nowatordéw,
pozostaje jedynie doswiadczeniem, préba, zmiang, zjawiskiem nowofalowym.

3.5. Liryka hipertekstowa

Podobnie rzecz si¢ ma z poezjg hipertekstowz. Tutaj nastepuje spotkanie
czlowieka z martwym ekranem komputera i zabawa w przelaczanie, klikanie,
dodawanie, przeskakiwanie. Uwaga odbiorcy jest skoncentrowana na ruchu
odbywajacym sie na ekranie oraz na ruchu wykonywanym jego reka na myszy
komputerowej. Uzytkownik tylko klika i obserwuje. My$li za niego obraz
zmieniajacy sie na ekranie i wciggajacy odbiorce w 6w elektroniczny pokaz,
nakazujacy mu niejako wymuszang, ustawiczng zmiane, przejscie z jednej
powtoki w inng. ,7ekst, niczym klaser, zgrupowany jest przestrzennie I
powigzany siecig. Odbiorca eksploruje pokawatkowany tekst od srodka by
wytworzy¢ miedzy jego elementami nowe relacje” (Pawlicka, 2012, s. 119).
Odbiorca porusza sie, dryfuje posréd ,migoczacych stow” (Pawlicka, 2012,
s. 120), moze mie¢ wrazenie poruszania si¢ w kuriozalnym labiryncie
tekstowych wejs¢, przejsé, zupelnej dowolnosci w odszukiwaniu tekstéw lub
ich fragmentéw (zob. Karpowicz, 2011, s. 409-434).

Alfabet pdznej ponowoczesnosci tworza jak widaé w $wietle powyzszych
rozpoznan — wytwory technocentryzmu. W zwigzku z faktem rozwijajacych
sie obecnie gatunkow poezji cybernetycznej, rodzi si¢ pewien niepokdj o jakos¢
odbieranych przez biorce tekstdéw. Nastepuje tu bowiem pewien
symptomatyczny zgrzyt, zaniepokojenie, czy rozmaite ,teksty” powstajace
w srodowisku cyfrowym nie sptaszczaja czytelniczego odbioru? Wydaje sig, ze
tak, bowiem jak 6w odbiér moze by¢ pelny, jesli czlowiek porusza sie
w nieustannym chaosie, osobliwym chrzescie, szumie, niejako obok

228



Ogladanie poezji. Retrospektywa subiektywna

tradycyjnego paradygmatu czytelniczego. Cztowiek — czytelnik, wspdtczesny
odbiorca zamienit stowa na obrazy, dzwieki, grafiki, czynigc z tych elementéw
ponowoczesny alfabet (zob. Bohn, 2006, s. 5-25). Natlok obrazowej przestrzeni
steruje uwaga wspotczesnych, stowo klasyczne natomiast staje sie jedynie ttem
powszechnej komunikacji. Dzisiaj prymarng kompetencja stato sie przewijanie
obrazkéw, lektura zas kolekcjonowanie réznoimiennych fascynacji
technicznych.
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