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Resumen

Este articulo pretende examinar las identidades femeninas en el cuento Electroamorde Maria Laffitte,
con el objetivo de arrojar luz sobre el tratamiento de los conflictos de género para mostrar la
preocupacion por el trato injusto a las mujeres, a la vez que nos invita a reflexionar sobre la
construccion social de la feminidad en la etapa del desarrollismo franquista. Nuestro trabajo se realiza
desde una perspectiva metodoldgica feminista e interdisciplinar, basada en los estudios de género y el
psicoandlisis, teniendo en cuenta la critica literaria y los andlisis filolégicos. Nos basamos en el texto
Electroamor como plataforma para construir un espacio de expresion individual y colectivo y, por
otro lado, como forma de afirmar una identidad polifacética: femenina, inteligente, "fea. Este estudio
revela la dificil situacién de las mujeres en un entorno de poder masculino durante el régimen de
Franco y se centra en la crisis de identidad que no permite a la protagonista asumir su subjetividad.
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Abstract

This article aims to examine female identities in the short story Electroamor by Maria Laffitte,
aiming to shed light on the treatment of gender conflicts to show concerns about unfair treatment
of women, at the same time, it invites us to reflect on the social construction of femininity in the
stage of Franco's developmentalism. Our work is carried out from a feminist and interdisciplinary
methodological perspective, based on gender studies and psychoanalysis, taking into account
literary critics and philological analyses. We rely on the text Electroamor as a platform to build a
space for individual and collective expression and, on the other hand, as a way of affirming a
multifaceted identity: feminine, intelligent, “ugly”. This study reveals the difficult situation of
women in an environment of masculine power during the Franco regime and focuses on the
identity crisis that does not allow the protagonist to assume her subjectivity.
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1. Introduccién

Maria Laffitte es una figura importantisima en Espaiia, sin embargo, su faceta
narrativa es menos conocida. Su unica obra ficcional de este género, La flecha y
la esponja publicada en el afio 1959, esta compuesta por siete cuentos cortos. La
autora muestra en ellos una imaginacién vigorosa y una curiosidad intelectual
remarcables.

El cuento analizado es Electroamor. Maria Laffitte traslada al campo de la
ciencia-ficcién la angustia de una joven por no encajar en las exigencias
impuestas por la sociedad de la época (1959) y quedarse soltera. En este cuento
se narra la experiencia cotidiana de una mujer que trabaja como enfermera en un
quirdfano, situada en un contexto de dominacién masculina. Este cuento nos
ofrece una visién y analisis de la ambigiiedad de la conciencia de ser mujer desde
la perspectiva del personaje femenino. La narracién estd construida desde el
mondlogo interior de la protagonista, todo ello con un lenguaje personal y
poético. A través de este cuento, nuestra autora aborda un asunto de extrema
relevancia en la sociedad contemporanea: la identidad femenina.

2. Maria Laffitte: una mujer intelectual destacada de su época

Maria Laffitte y Pérez del Pulgar, también conocida como Condesa de Campo
Alange naci6 en Sevilla en 1902 bajo el seno de una familia de situacién econdmica
acomodada. Su madre viene de una ilustre familia granadina y su padre es hijo
primogénito del Conde de Lugar Nuevo, que fue alcalde de Cadiz. Desde nifia vivid
en grandes casas sevillanas con numerosos servidores y poca vida exterior. Sin
embargo, no tuvo la oportunidad de recibir formacién académica. En Sevilla pas6
su nifiez y adolescencia hasta los afios 20 cuando contrajo matrimonio con José
Salamanca y Ramirez de Haro, Conde de Campo de Alange y grande de Espaia.
Después del viaje de novios -1923- se trasladaron a Madrid donde empezé una
nueva etapa de vida para ella. Ahi empezd a conocer a artistas, pintores, bidlogos,
activistas y, comenzd su vida intelectual (Campo Alange, 1983, pp. 15-48).

En 1931, los Condes de Campo Alange trasladaron temporalmente su
residencia a Paris en un exilio voluntario a causa de la llegada de la Segunda
Republica (1931-1936). Alli, decidi6 estudiar pintura y emprender su propia
formacién de un modo autodidacta. En una exposicién monografica, conocié a
Maria Blanchard, pintora espaiiola considerada la gran dama del cubismo. Quedd
impresionada por sus obras y concibié la idea de darla a conocer en Espafa y
recuperarla en el mundo de la bohemia parisina de los afios veinte. Escribi6 una
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biografia critica de esta gran pintora y fue publicada por su propia cuenta en el
afo 1944. Casi tres décadas después, en el afio 1973, publicé otra biografia de
Concepciéon Arenal y por sus estudios sobre ella, se le concedié la Cruz
distinguida de primera clase de San Raimundo de Pefafort. Ella investigé la
condicién histdrica y social de las mujeres, publicéd La secreta guerra de los sexos
en Revista Occidente en el aflo 1948, incluso un afio anterior al Segundo sexo
(1949) de Simone de Beauvoir. Fue nombrada vicepresidenta del Ateneo de
Madrid, fue miembro de la Academia Breve de Critica de Arte y miembro de la
Academia de Buenas Letras de Sevilla. Fundé y dirigié Seminario de estudios
socioldgicos de la mujer en el afio 1960 cuyo fin era reclamar educacién, trabajo
e igualdad juridica para las mujeres, activo hasta 1986, el aflo en que murié.

Ademas de ser artista, escritora y feminista, cabe destacar también su faceta
de cientifica. Influenciada por las teorias cientificas de Pierre Teilhard de
Chardin, Julian Huxley, Frederik J. J. Buytendijk, entre otros, mostré un gran
interés por los temas de la ciencia, y en particular la evolucién. Dirigié grupos de
trabajo sobre el pensamiento teilhardiano. Maria Laffitte falleci6 en Madrid el 9
de julio de 1986. En 2008, en la ciudad de Sevilla, se constituy6 la Federacion de
Mujeres Maria Laffitte en su honor. Durante su vida, presenta diferentes facetas:
la artistica por donde empez6 su trayectoria intelectual, la literaria en la que
produjo obras excelentes, luego mostré interés por la biologia y fue lo cientifico
lo que la enganchaba y la igualdad entre mujeres y hombres lo que desed toda su
vida.

3. Electroamor como herramienta de exploracién
de la identidad femenina

El cuento FElectroamor de Maria Laffitte ofrece una visién y analisis de la
ambigiiedad de la conciencia femenina desde la perspectiva del personaje
femenino. La narracién se construye en el mondlogo interior de la protagonista.
A través de este cuento, nuestra autora aborda el tema de la identidad femenina
La protagonista es una chica joven de veintisiete afios, soltera, tiene un
titulo de ayudante de quirdfano en la clinica Z. Sale con un chico que se llama
Carlos. Ella se considera una mujer timida y ambivalente de la identificacién de
ser mujer, estd en un estado constante de angustia, soledad y tristeza. Repite una
y otra vez que es fea y que no tiene ni el “encanto femenino” ni la “astucia
femenina” (Alange, 1959, p. 9). El cuento nos muestra, por lo tanto, una auto
aversién que en realidad procede de una violencia, una violencia simbdlica que,
segin José Manuel Fernandez, transforma las relaciones de dominacién y de
sumision en relaciones afectivas (Fernandez, 2005, p. 9), sufridas por la protagonista,
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que repercute en su percepcion del mundo y la construye. Para realizar el
andlisis de la apariencia de esta violencia simbolica, nos enfocamos en una
invitacion a dar un paseo por parte del novio de la protagonista, Carlos: “Anda
-me decia-, acompafiame a dar un paseo, a ti no te importa andar, ;no es eso?
jComo siempre vas con esos zapatitos sin tacén! jQué poco presumida eres!”
(Alange, 1959, p. 12). En este breve fragmento nos hace pensar, jqué significan
los zapatos con tacén para una mujer segun Carlos? De acuerdo con los criterios
patriarcales, zapatos con tacon son, indudablemente, un simbolo de feminidad,
un simbolo que construye socialmente la identidad de la mujer, a través de la
definicién de mujer. Como resultado se produce un artefacto social llamado
mujer femenina. De hecho, la finalidad es definir a las mujeres mediante el
establecimiento de ciertos esquemas perceptivos y comportamientos que se
determinan socialmente como femeninos. Y esto estd notablemente sefialado en
el cuento. Su novio le trata como un hombre, le llama amigo en vez de un
sustantivo femenino: “eres mi dnico amigo, ;lo entiendes? Mi unico amigo”
(Alange, 1959, p. 12).

Sin embargo, el texto no nos deja claro la actitud de la protagonista sobre si
acepta o no la expectativa que le concede su novio o la sociedad. Nos preguntamos
si ella es una victima inconsciente. Por un lado, este tratamiento de su novio le
causa molestia, lleva una vida amargada y necesita tomar pildoras diariamente:
“Desde hace algin tiempo, tomo tres pildoras diarias. La primera me calma la
angustia, la segunda me produce optimismo, la tercera...me tonifica la memoria”
(Alange, 1959, p. 9). Por otro lado, ella es obediente y sumisa, oculta su
inteligencia ante Carlos, sabiendo que a él le incomoda que ella gane mads y sea
mas inteligente, prefiere callarse: “A Carlos le molestaba que yo, siendo mujer,
ganase mas que él. Por eso no le dije nunca aquella subida de sueldo. Tampoco le
dije nunca que me gustaba leer, leer, leer...A él le aburria la lectura. Vivia
unicamente...” (Alange, 1959, p. 12). En el articulo Sobre el concepto de
“violencia de género”. Violencia simbdlica, lenguaje, representacion Marta Plaza
Velasco, Bourdieu nos explica que el efecto de la dominacién simbdlica se
produce mediante los esquemas de percepcidn, de apreciacién y de accién que
constituyen los hdbitos en vez de venir en la 1dgica pura de las conciencias
(Bourdieu, 1998, pp. 53-54). Por lo tanto, la fuerza simbdlica, “es una violencia
que se ejerce de manera suave, invisible e insidiosa en lo mas profundo de los
cuerpos” (Plaza, 2007, p. 135). Hay una rivalidad del poder femenino con el poder
masculino: “Tradicionalmente, la expresion de las diferencias en la especie humana
ha servido como justificacién para ejercer dominacién y violencia, las mismas que
se han dado, con mayor frecuencia, en el d&mbito de los sexos, principalmente por
parte de los hombres hacia las mujeres” (Corres Ayala, 2012, p. 113).
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Por consecuencia, para situarnos en el problema que tiene la protagonista a
la hora de formar su identidad femenina, conocer el concepto de violencia
simbdlica es fundamental porque nos da la posibilidad para abordar el fendmeno de
la “violencia de género” mds profundamente. Sostiene Marta Plaza: “Los
mecanismos de poder no sélo intervienen desde el exterior del sujeto, sino desde su
propio interior, porque son estas relaciones de poder las que constituyen al sujeto,
lo forman” (Plaza, 2007, p. 135). Y resulta preciso tenerlo en cuenta si pensamos en
las causas que desencadenan la formacién de la identidad de la protagonista y si
queremos luchar contra este tipo de violencia. Asi lo subraya Foucault cuando habla
de la relacién entre el poder y el espacio: el espacio es la base de la vida publica de
cualquier forma; también es la base del funcionamiento de cualquier poder (Cfr.
Harvey, 2007, p. 45). Es obvio que el espacio se refiere al mundo donde vive la
protagonista, el cual no es neutral, se refleja el mecanismo de funcionamiento del
poder y se ofrece una base para construir su autoconciencia.

Teniendo en cuenta el contexto en que aparece este cuento, la Espafia del
franquismo, se impuso una representaciéon de mujer ideal que les asignaba la
funcién de esposas y madres, exclusivas frente a cualquier otra. Como bien explica
Cristina Garcia Cuesta “La sociedad posbélica del franquismo, restauré un modelo
de feminidad extremadamente tradicional que recluia a las mujeres en el ambito
de lo privado y les negaba todos los derechos como personas adultas” (Garcia
Cuesta, 2017, p. 28). Durante siglos, la sociedad ha definido a las mujeres en
términos de su relacién con los hombres. Si se casa, tiene hijos y cuida de la
familia, es una mujer buena y exitosa. Si esta en edad casadera y no esta casada,
es una “solterona” o mujer “sobrante” y peor aun, se le considera “puta” cuando
se permite disfrutar del sexo extramatrimonial. De este modo, el modelo
femenino impuesto por el régimen excluia a las mujeres de cualquier actividad
vinculada con el espacio publico, haciendo de la familia como el tnico lugar
autorizado. Segun la ley, las mujeres estaban sometidas a la tutela del marido y
obligadas unilateralmente a obedecerle sin tener identidad propia?, lo cual las
incapacitd para desempefiar cargos publicos con una entrega total al poder
masculino. Argumenta Edith Mora Ordoéiiez que las identidades de las mujeres se
construyen a partir de dos condiciones:

Una identidad se define a partir de juicios y estereotipos, del imaginario
colectivo...elaborados por sus otros, hombres, asi como personas de distintos
estratos sociales e, incluso, otras mujeres y personas de su mismo entorno, quienes
naturalizan las experiencias de violencia...Otra identidad es conformada de
manera individual, es decir, se suman un conjunto de rasgos que las mujeres

2 El articulo 57 del Cédigo Civil: el marido debe proteger a la mujer y ésta obedecer al marido.
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reconocen de si mismas para definirse, segin sus experiencias cotidianas,
generalmente determinadas por el desplazamiento, los valores morales y culturales
adquiridos de la tradicién patriarcal, la dominacién masculina, asi como su
condicién de vulnerabilidad ante la violencia. (Ordéiiez, 2017, p. 77)

Dado que las mujeres definen su propia identidad segin los valores
adquiridos de la tradicién patriarcal, muchas mujeres se niegan a aceptar su
identidad femenina y tratan de imitar el patrén de comportamiento masculino, o
sea, el comportamiento dominante. La protagonista es en realidad una mujer que
tiende a ser desfeminizada, ella no se arregla, no usa tacones. En La perfecta
casada (1583), Fray Luis de Leén define “mujer de valor” como sinénimo de
“mujer varonil”, o sea, una mujer que posee cualidades que se suponen que son
propias de los hombres: poder, riqueza, fuerza, etc. Es precisamente la posesiéon
de estos valores masculinos lo que hace a estas mujeres superiores. Por lo tanto,
no es el valor de ser mujer, sino el de ser hombre. En otras palabras, cuanto mas
se parece una mujer a un hombre, mds valiosa es (De Le6n, 1884).

En la cultura occidental, hay dos estereotipos de mujeres, uno es “angel de
la casa” que esta dispuesta a sacrificarse por su familia y el otro es el “femme
fatale”, quien es considerada una traidora. El de “dngel de la casa”, que se ajusta a
los cdnones masculinos y se dedica silenciosamente a la familia, es objeto de
elogios, mientras que la “Femme fatale”, que intenta liberarse de las ataduras y
quiere pisar el espacio publico, es objeto de estigmatizacién. Si miramos el mundo
del trabajo, debemos reconocer que décadas de producciéon econémica han
abierto posibilidades para las mujeres - en el caso de la protagonista, ella posee un
buen puesto laboral - brinddndoles empleo e ingresos personales. Sin embargo,
las desigualdades de sexo contintan, solo que de otras maneras: limitadas por el
género, es dificil para las mujeres conseguir metas mas altas de realizacién
personal y proyeccién social (Corres Ayala, 2012, p. 113).

Con el desarrollo de la urbanizacién y la divisién social del trabajo, los
limites entre los espacios son cada vez mas evidentes: “Siendo el “espacio” una
categoria totalizadora de la extension a la que los cuerpos se hallan sometidos, se
establecen en él histéricamente ambitos separados para los dos géneros: el &mbito
del agora para el hombre, y el dmbito privado, la oikia (casa) para la mujer”
(Trachana, 2013, p. 118). Las incursiones de las mujeres en los espacios publicos
que pertenecen a los hombres se consideran rebeldes, mientras que, en los
espacios privados, las mujeres estan en desventaja porque tradicionalmente han
dependido econémicamente de los hombres:
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Con la incorporacién de las mujeres al trabajo por cuenta ajena —las mujeres
pertenecientes, mas bien, a las clases humildes—, los espacios femeninos fueron
asociados al trabajo de salarios bajos para la atencién hospitalaria, el servicio de
oficinas, la limpieza, etc. (Trachana, 2013, p. 127)

Sin embargo, cuando las mujeres se acercan a la identidad masculina, a
menudo quedan atrapadas en otro dilema. En la historia, la mujer siempre ha
jugado un papel secundario en la vida social y publica. Este hecho ha sido
desastroso para la confirmaciéon de su identidad. Las mujeres vivian en
condiciones que se les imponian en las que su identidad era menospreciada. En
Espafia, no fue hasta la democracia (1977) que nifios y nifias empezaron a recibir
educacidn juntos. La identidad femenina se formaba de manera diferente a la de
un hombre, lo que determinaba su propia personalidad, asi como sus relaciones
sociales. El acceso de las mujeres a la educacién superior era practicamente
inexistente, el 8 de marzo de 1910 se autoriz6 la matriculacién de mujeres en las
carreras universitarias publicas, las mujeres siempre se han situado en el borde de
la sociedad, representan una “otredad”.

Por lo tanto, cuando las mujeres consiguen logros profesionales, estos logros
se ven como intrusiones en el espacio publico representado por los hombres.
Entonces, una vez que se rompe este equilibrio, inevitablemente causara malestar,
lo que afectard tanto a hombres como a mujeres. En el caso de la protagonista y
Carlos -ella es econdmicamente mejor- pero mentalmente siguen sujetos a la
disciplina del patriarcado. Aunque en el siglo XIX, se estd moviendo hacia una
direccién mas diversa, ain predomina la inercia y la insistencia en los valores
masculinos, aunque no nos demos cuenta. Maria Laffitte afirma en su ensayo
Convivencia hombre-mujer. “Pero a veces se produce una pausa y diriase que las
cosas permanecen estacionadas...No todos los sectores sociales marchan
acompasadamente” (Alange, 1961, p. 47). Su eleccién de no decirle a Carlos su
aumento de salario es, de hecho, una manifestacién de la evolucidn asincrénica
de la conciencia y las condiciones laborales de las mujeres. Elegir callar la subida
de sueldo en realidad consiste en una defensa del patriarcado, porque siendo una
mujer en la sociedad donde domina la voz de los hombres, -segin Angelique, en
la cultura occidental, las mujeres se han acostumbrado a encontrar su propia
identidad a partir de darse cuenta de que no son hombres y se identifican
afirmando a los demas- (Trachana, 2013, p. 119), para identificarse, necesita la
aprobacién masculina, asi que ella elige obedecer las normas ya establecidas y las
fomenta. Sin embargo, como beneficiarios de este sistema de reglas, los hombres
obviamente no permitiran que la identidad femenina se realice, y obviamente ella
no puede encontrar un sentido de pertenencia y subjetividad a través de Carlos,
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lo que exacerba directamente su situacidn de espacio mental. Asi que el ego de la
mujer desaparece poco a poco. Foucault define las disciplinas de la siguiente
manera: “a estos métodos que permiten el control minucioso de las operaciones
del cuerpo, que garantizan la sujeciéon constante de sus fuerzas y les imponen
una relacién de docilidad-utilidad, es a lo que se puede llamar las disciplinas”
(Foucault, 1984, p. 141). Los métodos disciplinarios finalmente producen cuerpos
déciles y generaciones de mujeres con la misma o similar feminidad, perpetian
el control y la dominacidn patriarcal del cuerpo femenino, y consolidan el estatus
de propietarios del cuerpo femenino, los hombres. Como mujer, su situacion se
deriva tanto de la tradicién histérica como del contexto social especial de la
década de 1950.

Para Carlos, la mujer es algo para divertirse, es un producto materializado.
Desde la perspectiva patriarcal, el sujeto femenino es considerado objeto de uso,
su cuerpo es el lugar donde se satisface el placer masculino. En este texto, su
cuerpo es usado como materia de experimentacién. Se comprometié con una
chica de una familia acomodada y, al mismo tiempo, queria mantener la relacién
con la protagonista: “Pero, jtontal, ;jpor qué pones esa cara? iSi seguiremos
viéndonos, ya veras!” (Alange, 1959, p. 13). Como consecuencia, ella sufrié una
gran depresion nerviosa, dejé de comer, de dormir y de darle cuerda al reloj. Dijo:
“Creo que me hubiese dejado morir a no ser por una compaiera que habia pasado
por una situacién analoga” (p. 13).

En este personaje se observan contradicciones obvias, puesto que
representa tanto a una victima de la época del franquismo como una mujer anti-
estereotipo, inteligente, que tiene un trabajo bien retribuido. Las contradicciones
le causan tal desorden moral y emocional, que acaba ingresando en el espacio
cerrado. La distribucion de roles bajo un sistema social patriarcal dicta que los
hombres son los responsables de las actividades externas, sociales y publicas; las
mujeres suelen estar confinadas al interior, en sus habitaciones. Maria Gémez y
Patifio explica la razén de esta comodidad comparando el espacio interior con el
cuerpo femenino:

El interior de la casa, asimismo, se correspondia natural y metaféricamente con el
cuerpo femenino. Finalmente, tanto trabajadoras como reproductoras de mano de
obra o del cuerpo civico, como grandes propietarias o pequeflas campesinas
provincianas, las mujeres del pasado estuvieron privadas de la proyeccion politica
que les permitiera hacer valer sus intereses y derechos, (excepciones hechas de su
pertenencia a una clase social alta). Su espacio era el doméstico. Es este dominio
interior secular el que ha hecho que la identidad femenina se sienta mas cémoda
en lo intimo, en las distancias cortas, e incluso en los ambientes donde los
sentimientos y las emociones se manifiestan de forma privada. (Gémez y Patiflo,

2010, p. 552)
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Estamos, por tanto, ante un cuento que de manera implicita y mediante un
lenguaje conscientemente trabajado desde el género, nos presenta un caso de
violencia de la protagonista por parte del médico X. La protagonista espera lograr
la transformacidn del espacio a través de la ciencia para escapar de la opresién de
su novio Carlos, pero en el tratamiento aparentemente cientifico, la violacién del
médico X hacia ella simplemente la trasladé de una prisién a otra, porque estos
dos lugares son esencialmente “territorio de los hombres” dominados por el
sistema de valores patriarcal.

Cuando recibia el tratamiento, el doctor X le pidié desnudarse, ella no tuvo
dudas sobre sus motivos, pues en su opinién: “Soy fea. No tengo eso que se llama
astucia femenina. No tengo eso que se llama encanto femenino” (Alange, 1959, p.
21). Maria Laffitte describe esta relacién sexual de una manera muy sutil y, en
cierta medida, la heroina es cémplice en esta relacién de violacién: “Con los ojos
cerrados, dejé mi imaginacién en libertad. De pronto, me vino una idea absurda:
la de que me habia dividido en dos y, mientras una parte de mi misma permanecia
en el divdn, la otra estaba sobre las rodillas del doctor X” (Alange, 1959, p. 23).
Una parte de ella en realidad estd disfrutando de esta experiencia, la cosa le
parecid “equivoca que hasta creo que me sonrojé” (Alange, 1959, p. 23). Entonces,
(su identidad es paciente, amante o prostituta? Se siente dividida. La constante
transformacion y dislocacién de la identidad hace que ella se pierda, causandole
miedo, confusién y dolor. La pérdida de identidad ha llevado al comportamiento
sexual irracional entre ella y el doctor X. Y esto estd lejos de los valores basicos y
de su propio propdsito de supervivencia de los seres humanos. Segtun Fichte, todo
lo demads se funda y explica a partir de la razén y sin otra instancia ulterior. La
razén lo subsume todo (Gaudio, 2015, p. 6). Por lo tanto, la existencia de los seres
humanos como sujeto debe depender de sus propias razones o su propia voluntad.
De lo contrario, su existencia sera controlada por fuerzas externas, lo que resultara
en un “otro” como un muileco. El concepto de “otro” generalmente se refiere a la
existencia de personas que se definen al margen o en oposicién a las normas. Aqui,
usamos este concepto para discutir una sociedad patriarcal, donde los hombres
son el sujeto y la norma, mientras que las identidades de las mujeres se definen
desde la perspectiva de los hombres y son vistas como “otras”. En este cuento, la
protagonista adquiere su sentido de identidad a través de las relaciones que forma
con los hombres. Carlos le dice que no se parece a ninguna mujer (Alange, 1959,
p- 12), ella se lo cree y en todo el cuento repite incansablemente que ella no tiene
el encanto femenino. Entonces jen qué consiste ser mujer?

Pues en este sentido, la mujer se siente incémoda, prefiere estar en un
espacio menos visible, como narra la protagonista: “Mientras estoy en un local
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cerrado, me siento tranquila, pero tan pronto como salgo a la calle, me invade la
angustia” (Alange, 1959, p. 10). A pesar de los éxitos que ha obtenido la mujer en
su ambito profesional, la impotencia y la debilidad ante una sociedad donde se
aprecia la apariencia de las mujeres es presentada de maneras distintas en la obra
de Alange y es un elemento constante. En otras ocasiones, nuestra autora alude a
la falta de autoconfianza ante su belleza: “Soy fea. Tengo veintisiete afios. Mido
un metro setenta y peso sesenta kilos... Me arreglo mal. Soy timida” (Alange, 1959,
pp- 9-10).

En el cuento de Alange, el valor de una mujer estd determinado por varias
condiciones externas y personales. De entre las condiciones externas destaca
principalmente la belleza, porque las mujeres guapas pueden casarse con hombres
mientras las feas solo pueden ser amantes de los hombres.

De hecho, la forma de pensar de las mujeres en este cuento refleja la
distorsién psicoldgica de las mujeres bajo la influencia a largo plazo de la cultura
de otredad, la falta de subjetividad, la dislocacién de la realidad y la virtualidad,
y el declive de la capacidad humana. Las distorsiones psicoldgicas de ellas se han
convertido esencialmente en las condiciones fundamentales y las condiciones
previas para ser “otras’.

4. Conclusiéon

Para finalizar, la falta de identidad femenina es el rasgo principal de la
protagonista en este cuento. En términos generales, se manifiesta en dos aspectos:
uno es la ambigiiedad de su identidad y el otro es el asincronismo de la conciencia
de la identidad femenina y las condiciones laborales de las mujeres. Estos dos
aspectos revelan la situacion del problema de identidad femenina en la sociedad
moderna y contemporanea.

Dado el importante valor testimonial de la narrativa de Maria Laffitte, el
analisis del cuento Electroamor desde el punto de vista de la identidad femenina
nos permite indagar en los derroteros que siguieron los procesos de cambios y
transformaciones en los roles de género a mediados del siglo XX. Y en su cuento
se observa un claro deseo de contribuir a la igualdad real y efectiva entre mujeres
y hombres y transmitir la idea de que las mujeres deben encontrar otras maneras
de estar fuera de los patrones masculinos y femeninos ya establecidos.
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